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TAVVOLIT NEL SIPARIO ASPETTIAMO

TROPPO BIRICHINI
| CLOWN DI BECKETT

| ENNIO FLAIANO |

cordo sono l'estate romana

e il teatro di Beckett, L'una
molto invitante e piena di com-
prensione verso la vita, I'altro
una dura negazione, un (otale
rifiuto della vita; eppure ecco
che a Roma da pit di un mese
si tiene un festival di Beckett
e la gente ci va. Scesa eno-
va__la—Compagnia del Teatro
della ipre un__complesso-
studio_del teatr i quel-
Ja_dl.r.gu_si_b_au@}mﬁ’nresso
.up'ans 2l Tevere, fuor ima
PRorta_insomma-nei_luoghi dove

stantino sconfisse_Massenzio,

alquanto
polverasi. Perché abbiano scel-
to un luogo tanto storico e u-
mido, inutile chiederlo ai gio-
vani di questa compagnia, sap-
plamo gia che il teatro d'avan-
guardia o comunque di studio
nasce__dalla__premessa che 1o
2 1
Spettatore de yba Sofrire, & un
—teatro 1@ cul componente sadi-
stica si rivela generalmente non
solo nella scelta dei testi, ma
nellalterigia dei programmi, re-
datti_sempre col-tono archi ha_
“Inventato il teatro e ne sta Ta-
cendo dono allumanitd, nel ri-
tardo con cui comincia di solito
la rappresentazione, e infine, lo
abbiamo detto, nella scelta dei
luoghi, garages, magazzini, in-
somma .il_« rimorso._delle ca-
Llacombe, Qui, sedie scomode,
freddo estivo, un trattore nei
campi che continua ad andare,
le luci della prossima periferia,
un pipistrello che va e viene
sul nero fondale della notte.

S E DUE cose non vanno d'ac-

UN PROFESSORE
MINORE

SIAMO all'ultima rappresen-
tazione di  Aspettando Godot.
Prima che si spengano le luci
abbiamo il tempo d'osservare il
teatro che ci ospita. Ci_sembra
.una_baracea_semicircolare, sens
_za_tendone, come ce ne sono
fante, Ma nel programma Tgio-
vani ci informano che la cosa
va vista con altro occhio. Loro
hanno voluto sperimentare una
nuova architettura del palco-
scenico e della platea, « un nuo-
vo sipario che avvolga nel me-
desimo tempo spettatore e atto-
re». Ci sarebbe da chiedersi
perché, quale bisogno sentiamo
di avvolgerci con gli attori, ma

asciamo correre: & chiaro che
I'invenzione del teatro romano
e subito dopo del teatro a pista
centrale per i giovani della « Ri-
presa s © solo questione di tem-
po: il progresso non si ferma.
Di Beckett questi giovani cono-
scono tutto: per tre anni «si
sono interessati alla sua opera
con messinscena e con studi»,
Ora, credono di essere giunti
«<a una saturazione di idee, che
chiede di essere puntualizzata ».
Per quanto li riguarda, rappre-
sentare Beckett ha soltanto un
significato: «concludere la ri-
cerca di una nuova tecnica re-
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gistica, recitativa e scenografi-
ca ». Non desiderano che questi
spettacoli siano considerati «in
fase sperimentale, ma un punto
d’arrivo ». In poche parole tira-
no le somme, Vedremo quali.

~ Proprio in questi giorni leg-
gevo nel suo recente Amour du
théitre alcune note di Claude
Roy su Beckett, « che appartie-
ne a quell'avanguardia millena-
ria di cui fanno parte l'autore
dell'Ecclesiaste e quello del Li-
bro di Giobbe »... Pensavo dun-
que a Beckett come a un profe~—

a_minor anguardia. Per
Beckett Ta vita no nessun

senso, gli uomini sono ridotti a
viverla in uno stato di degrada-
zione non soltanto fisica (come
Giobbe) ma spirituale. Una de-
gradazione che affonda nella
caricatura, Vivono da pagliacci,
o infilati in un buco, o nel bi-
done dei rifiuti. 11 loro pensiero
fisso sarebbe la morte se ne co-
noscessero l'esistenza, Ma anche
il loro pensiero fisso & degrada-
to: la morte in veritd li ha gia
presi, L'umanitd insomma @€
una muffa del pianeta, ora in
attesa di qualcuno che non ar-
riva, ora intenta a rivivere (nel-
l'abiezione) i suoi momenti fe-
lici d'un tempo. 11 giudizio di
Beckett @ apodittico, la sua di-
sperazione fredda e senza spi-
ragli. Ogni epoca ha il suo An-
dreiev, a noi & toccato Beckett.
Non so se sia il peggiore (i re-
_gisti-nen—riescono _a_nascon
_re _che & un_poeta), ma @ il piu
seducente e in un certo senso il
piti economico, perché scatena
le imitazioni, T giovani, general-
mente sospettosi verso la vita,
non resistono alle sue nere e
lunghe digestioni filosofiche e
simbologiche, si perdono volen-
tieri nelle sue verita elementa-
ri, che tutto & vanitd, che l'uo-
mo ritorna polvere, che vivere
significa cominciare ogni istan-
te a morire, che siamo dei con-
dannati in attesa dell'esecuzio-
ne, che insomma il Tempo ci
disfa.

_Song_le dieci_e mezzo_quando
comincia_Godof. Ben presto ri-
sulta chiaro che l'interesse mo-
strato a Beckett per tre anni
dai giovani della « Ripresa » ha
_aggiunto_della letteratura a am
autore chenedmpiega gia tanta
yer conto suo. 1 due clown
Istragonie e Viadimiro (ottimi
Rino Sudang e Leo De Berar(_l -
nis; ma gid tutt{ T cinque attori
sono bravi, Cosimo Cinieri, Sa-
bina De Guida e sopra tutti Ma-
ria Grazia Grassini, irresistibile
nella « tirata » di Lucky), dice-
vamo i due clown escono piu
dalla scuola del mimo Lecocq
che da quella del circo; sono
ciod dei clown passati attraver-
so0 la letteratura funambolica e
surrealista del circo (cosi in
auge in Francia trent’anni fa)
e non fanno piu ridere. Hanno
tutti 1 vezzi, le astuzie accade-
miche del pierrottismo caro a
Barrault e compagni, in defini-
tiva un po' sinistro. 15 cosi il
primo scopo di Beckett, quello

di mostrare due esemplari del-
Jumano in veste di clown, cioé
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chiaramente risibili, si stempe-
ra nella contemplazione lette-
raria e crepuscolare del clown
stesso. Le cose si aggravano al-
l'arrivo di Pozzo, il Ricco, che
viene proposto come un possi-
dente magiaro da operetta, il
che aumenta il tono fiabesco e
irreale del testo, mentre sem-
mai era il tono realistico, piano,
che doveva essere evocato. Tra
parentesi, quale occasione mi-
gliore per fare di Pozzo il neo-
capitalista paterno, vorace e
pieno di malcollocate malinco-
nie?

IL PUBBLICO
A SCUOLA

SO DI dare un piccolo dolore
a chi si occupa di autori come
Beckett e Ionesco, ma sard be-

& ; a e

va_pappresentato _come_Se_8i
Jrattasse di _teatro bhoule-
vard, con una condotta di regia
e di_recitazione realistichie, cht

hologis,—alle_fratture, all'< as-

surdo » del testi, Niente di peg-
glo, Tn questicasi, che caricare
di intenzioni birichine un testo
gid grondante di intenzioni. Car-
lo Quartucci, il giovane regista
di questa compagnia di giovani,
ha visto invece il problema sot-
to l'angolo di moda: quello dei
« rapporti gestici» tra perso-
naggi, dei rapporti sonori (cioe
i personaggi cambiano voce «te-
nendo conto di compensi e
scompensi ritmici») e dei rap-
porti spaziali (« scenografia non
indicativa di ambienti, ma evo-
cativa di zone mentali»). Ha
fatto ciod della teoria su un te-
sto che aveva soltanto bisogno
di essere « praticizzato», reso
evidente. Ma questo & un di-
scorso che ci porterebbe troppo
lontano e investe tutta l'attivi-
td dei nostri giovani registi, con
poche esclusioni. T quali registi
sembrano sempre pilt preoccu-
pati di Dbrillare essi stessi sul
testo, imbellettandolo sino a un
risultato di noia, chedji « darci »
! e, 8 evidente che per lo-
1o il pubblico @ uno scolaro, e
che nel migliore dei casi va e-
ducato. Cosi espongono la loro
cultura teatrale, per lo piu re-
cente e confusa, con una man-
canza di ironia e di misura che
sorprende. E cosi il teatro va
sempre piu diventando un luo-
go dove non resta altro che
prendere atto della nostra in-
trusione. Quanto a Beckett, non
dubito che come regista se la
sarebbe cavata meglio. Beckett
sa quello che vuole e, per esem-
pio, nei suoi aurei filmetti gira-
ti con Zero Mostel si serve ap-
punto di questo grande comico
per uno scopo che i suoi regi-
sti generalmente dimenticano:
quello di far ridere il pubblico,
di farlo entrare cosi senza ti-
more nel suo labirinto di dimo-
strazioni e di allegorie, nella
sua notte inesorabile.

Ennio Flaiano




