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UNA SERATA FUTURISTA A TORINO

LA RISCOPERTA

DI MARINETTI

Il Teatro stabile riproporra il teatro del
gran maestro del Futurismo. La nuova

avanguardia cerca nel « Suggeritore
nudo » un appoggio e un antenato

TORINO, dicembre

SONO passati piu di sessan-
t’anni da quando Marinetti lan-
cio dalle colonne del Figaro il
primo manifesto futurista. Dal
1915 al’30 i suoi spettacoli tea-
trali furono motivo di com-
menti scandalizzati, o addirit-
tura di risse con sacrosante le-
gnate della polizia che tronca-
va sul pil bello le famose « se-
rate futuriste ». Di quel teatro
oggi ritenuto anticipatore di
molte correnti d’avanguardia,
non si parldo piu dopo I'elezio-
ne di Marinetti ad accademico
d’Italia e dopo la sua morte
avvenuta nel '44. Ma adesso,
per riparare al guasto di un
oblio pluridecennale, Torino ha
deciso di rimettere tutto in di-
scussione: Marinetti con il suo
« teatro sintetico », con le sue
invettive contro i podagrosi, i
bibliotecari e i professori in
adorazione del Passato, con la
sua apoteosi della violenza e
della rivoluzione totalitaria.
Comincera il Teatro stabile con
la riproposta (al Gobetti) di
una serata futurista nata da
un’idea di Giuseppe Bartolucci
e gid in preparazione sotto la
guida di Gianfranco De Bosio
che dello Stabile & anche diret-
tore artistico. Sul tema del fu-
turismo si svolgera poi un con-
vegno internazionale che ri-

guardera non solo il teatro, ma

anche il cinema, la pittura e le
altre espressioni toccate dal
movimento.

Alla fine di questo ciclo di
manifestazioni, il Futurismo
tornerd a Parigi dove & uffi-
cialmente nato. II 28 maggio
la «Serata futurista» verra
infatti rappresentata all’Odéon,
nell’ambito del Théatre des
Nations, su espresso invito di
Jean Louis Barrault. Non c'e
da stupirsi che a tre mesi dal
debutto la preparazione del-
I’eccezionale spettacolo cui par-
teciperanno Paolo Poli, Alvise
Battain, Alessandro Esposito e
parecchi altri attori dello Sta-
bile, sia gia alacremente in
Corso.

Come & sua consuetudine,
De Bosio obbedisce al criterio
del lavoro di gruppo, con il
regista-capo che raccoglie, ana-
lizza e coordina i risultati del-
la fatica collettiva. L'intervista
che segue potrebbe definirsi
un tentativo di cogliere dal di
dentro un aspetto di questo la-
voro, lasciando a De Bosio e a
Bartolucci il compito di illu-
strare lo spettacolo attraverso
un reciproco scambio di idee.

DE BOSIO. Perché questa
serata futurista? Noi ritenia-
mo che un teatro italiano di
ricerca debba fare i conti con
una delle pill grosse esperien-
ze di rottura formale che ab-
bia avuto il nostro secolo, vale
a dire il Futurismo. Ora, ci si
potra domandare come mai
quest’esperienza a un certo
punto si e fermata senza dare
altri frutti. Si potrebbe rispon-
dere semplicemente che la sce-
na italiana si & dimostrata ina-
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deguata a raccogliere queste
indicazioni teatrali.

BARTOLUCCI. I1 problema
di fondo della riproposta mari-
nettiana & in primo luogo for-
male. Tutto il primo periodo
marinettiano cosiddetto del
teatro sintetico e il piu fecon-
do, ed & quello che quarant’an-
ni dopo presenta le maggiori
sorprese proprio da un punto
di vista scenico. Marinetti ave-
va impostato e anche risolto
una serie di problemi che de-
finirei d’avanguardia, come il
rapporto tra l'attore e I'ogget-
to o lo spazio scenico.

DE BOSIO. Lo spettacolo co-
mincera appunto con una se-
rie di brani del teatro sinteti-
co, autentiche sintesi, folgora-
zioni nelle quali dovrebbe ve-
nir fuori un modo veramente
contemporaneo di fare teatro.
Anche per noi sard una sor-
presa vedere fino a che punto
ha una validita ai giorni nostri.

BARTOLUCCI. A questi bre-
vissimi atti unici vorremmo
inoltre intercalare alcuni ele-
menti di manifesti che sono
importantissimi per chiarire il
discorso su Marinetti. Insom-
ma porteremo in scena anche
la parte teorica del Futurismo,
naturalmente dinamizzandola
e costruendola teatralmente —
Tutto questo avverra nella pri-
ma parte. Per la seconda meta
dello spettacolo si & scelto in-
vece il Suggeritore nudo che &
del 1930, cioé del periodo in
cui tutta la parte formale del
movimento & superata e il mo-
mento pil vitale & praticamen-
te finito. Strutturalmente, &
una piece abbastanza tradizio-
nale anche sul piano psicolo-
gico e moralistico, e da vera-
mente il senso dell’epoca.

DE BOSIO. II suggeritore
nudo & per me un pezzo estre-
mamente rappresentativo di
un nuovo teatro, specie se
messo a confronto con molte
cose che sono venute vent’an-
ni dopo. E probabile che oggi
non stupisca pill nessuno, ep-
pure sono convinto che sara
uno spettacolo-choc anche se
non avra piu quel valore d’ur-
to di allora. Anche qui Mari-
netti cerca di distruggere un
certo tipo di teatro.

BARTOLUCCI... Solo che
non lo fa pilt come dal 1915 al
'20, cioé in modo lineare, bre-
ve, come sperimentazione, lo
fa in senso costruttivo.

DE BOSIO. In ogni caso si
tratta di un teatro antinarra-
tivo e antipsicologico, in cui
puo avvenire di tutto sul pia-
no scenico, con un travesti-
mento continuo del personag-
gio per cui non si riesce piu a
capire chi era prima e chi era
dopo.

BARTOLUCCI. & importan-
te dire, e scusate se insisto,
che ¢’¢ un primo e un secondo
Marinetti, Comunque sara me-
glio precisare che non & Il'a-

Spetto politico della sua ricer-
ca a interessarci.

DE BOSIO. Va bene, perd ci
sono dei rigurgiti di tipo na-
zionalista che devono appari-
re nel nostro spettacolo. D’al-
tra parte direi che il fascismo
di Marinetti & pilt d’impronta
nazionalista-patriottarda-scate-
nata che altro. Io allora ero
giovane, ma mi ricordo ancora
che il suo rapporto con il fa-
scismo era di amore-odio. Un
po’ come per D’Annunzio: non
si pud mai dire che ci sia stata
un’integrazione piena tra Ma-
rinetti e il fascismo.

BARTOLUCCI. A proposito
di D’Annunzio, non va dimen-
ticato che in una fase della
sua vita Marinetti si abbando-
nod inspiegabilmente a un dan-
nunzianesimo naturalista, mol-
to esteriore. Insomma aveva
molto ingegno che poi & stato
inquinato e corroso. Ma a que-
sto punto Marinetti non inte-
ressa pill il nostro spettacolo.

DE BOSIO. Certamente il
tempo e lae.corruzione hanno
avuto ragione anche del suo
genio.

BARTOLUCCI. Ma. non vor-
remmo con questo far pensa-
re alla signora Marinetti che
noi intendiamo proporre un ri-
tratto negativo di suo marito.
Noi cercheremo soltanto di fa-
re un bilancio serio dell’espe-
rienza futurista teatrale, e di
vedere in che misura quest’e-
sperienza pud venire adopera-
ta per le nostre ricerche. Que-

sto spettacolo, per esempio, ri-
chiede tutto un lavoro sull’at-
tore che & straordinariamente
nuovo e che non é stato fatto
ai tempi di Marinetti, un po’
per la fretta che caratterizza-
va quelle messinscene e un po’
anche per la scarsezza dei
mezzi.

DE BOSIO. Magari capitava
che attori di grido rappresen-
tassero il Teatro sintetico per
farsi pubblicita e poi seguisse-
ro una strada commerciale...

BARTOLUCCI. & stato Bra-
gaglia a portare avanti certe
ricerche marinettiane come il
fotodinamismo. Bragaglia &
stato l'unico disponibile per
un lavoro del genere. Di sicu-
ro era un uomo intellettual-
mente molto aperto.

DE BOSIO. Questo risveglio
di interesse intorno al futuri-
smo fa nascere una doman-
da importante: come maj le
nuove generazioni stanno fa-
cendo in arte esperienze che
si ricollegano a quel periodo?
Perfino il New American Cine-
ma trova degli antecedenti in
Italia nel Futurismo. In base a
questa considerazione noi use-
remo in due sensi il fenomeno
futurista. Da un lato lo ripro-
porremo come possibilita di
avanzamento, e dall’altro co-
me possibilitd di chiarificazio-
ne, in quanto molte cose che
sembrano nuovissime in real-
td erano gia state risolte nel
periodo futurista, Quindi biso-
gna vedere di non attardarsi e
di non fare della filologia ten-

tando di esperimentare del
nuovo. Ecco, mi viene in men-
te un’immagine. Noi cerchere-
mo di trovare una specie di
termometro da mettere sotto
I'ascella del malato-teatro per
vedere che cosa & gia sfruttato
e che cosa & veramente nuovo.
Certo, sard un’esperienza inte-
ressante perché qui a Torino
sono vivi parecchi esponenti
de] secondo Futurismo con cui
intendiamo incontrarci, e fare
delle esperienze insieme. E poi
¢’e un altro particolare impor-
tante, ed & che allo spettacolo
dovrebbe collaborare in forma
generale Edoardo Sanguineti,
uno dei papi della nuova lette-
ratura. Penso che ci sard un
certo baccano anche serio con
molte critiche. Molti ci accuse-
ranno di aver tradito, rappre-
sentando Marinetti, altri di
aver tirato acqua al nostro mu-
lino. Non penso insomma che
sara uno spettacolo tranquillo.
Del resto nasce apposta per
non essere tranquillo e per
non piacere nel senso tradi-
zionale.

BARTOLUCCI. Forse la gran-
de incognita sta nel pubblico.

DE BOSIO. Ma no, io penso
che il pubblico sard molto in-
teressato a questa esperienza.
C’e poi l'idea di dedicarey un
abbonamento specifico per tre
spettacoli, compreso quello 'di
Marinetti, ai giovani, Tre spet-
tacoli a prezzi stracciati, in
modo da avere tanti giovani
O, almeno, cosi ci auguriamo

Roberto Serafi
N’



