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Teatro Nuovo Mondo: gruppo di ricer-
ca della drammaturgia per linfanzia
e l'espressione teatrale del Nuovo Mon-
do (Roma).

Opere allestite: Charlot su Marte, I
carosello ribelle, Passo falso, L’al-
legra banda, e il recente Quattro per
la strada (novembre 1969).

“Quando ci siamo proposti di fare del
teatro per l'infanzia, eravamo ben con-
sapevoli delle circostanze in cui il no-
stro compito ci avrebbe obbligati ad
agire. 1l bambino & di solito conside-
rato un oggetto nelle mani del nostro
potere di adulti, un oggetto utile da
un punto di vista commerciale, un og-
getto che apre grandi prospettive di
mercato e del quale & necessario te-
ner conto come misura per fabbricare
cose che compereranno gli adulti, i
“grandi”, i potenti, senza consultare il
bambino, scegliendo per lui, relegando-
lo sempre al suo posto di oggetto pas-
sivo in un mondo che non riesce a
dargli un giusto luogo. Un luogo che
ogni fanciullo vorrebbe avere e che lo
obbliga a rifugiarsi nel mondo della
fantasia quando vede frustrata tale sua
aspirazione.

Ma gli adulti hanno pensato anche a
questo, condizionando sempre tale
mondo di fantasia attraverso le riviste
di fumetti. Questo mondo prefabbri-
cato & quasi sempre la negazione di
ogni possibile partecipazione infantile.
Cominciano la loro opera distruttri-
ce il luogo comune, la faciloneria delle
soluzioni, i valori tipicamente borghesi
e soprattutto tolgono ogni possibilita di
agire all'immaginazione e alla cultura.
Che genere di teatro vogliono vedere
i bambini? Difficile rispondere in un
paese dove mancano gli spettacoli di
questo genere. | bambini hanno istin-
to teatrale, i loro giochi hanno tutia
la purezza del teatro primitivo e a tale
espressione ci siamo avwvicinati. Re-
spingiamo il concetto di spettacolo.
Non vogliamo spettacolo per bambi-
ni, vogliamo dialogare con loro, riu-
scire a farci ammettere nel loro picco-
lo-enorme mondo."”

Teatro Stabile di Genova: programma
della stagione '69-70.

1) per i bambini dai 5/6 ai 9/10 anni:
1 cento scudi d'oro di Miguel De-
muynck;

2) per i ragazzi dai 10/11 ai 14/15 an-
ni: Il re nudo di Evgenij Schwarz;

3) per i giovani dai 15 anni in poi:
Una delle ultime sere di Carnovale

SERT S

Qui sopra e nella pagina accanto due scene de ‘Il re nudo” di E. Schwarz, secondo
spettacolo per i ragazzi allestito quest’anno dal ‘‘Teatro Stabile di Genova’. La regia &
di Tonino Conte, le scene e i costumi di Giancarlo Bignardi.

e I rusteghi di Carlo Goldoni; 5 gior-
ni al porto di Vico Faggi e Luigi
Squarzina; Madre Courage e i suoi
figli di Bertolt Brecht..

Il primo dato che & facile individua-
re si riferisce all’'unita stilistica del la-
voro offerto: tutti gli spettacoli elencati
sono non soltanto di diretta produzio-
ne del Teatro Stabile di Genova, ma
sono tutti lontani dalla tecnica degli
“spettacoli sciolti”: ogni spettacolo
infatti & basato sugli attori della Com-
pagnia Stabile.

Ovviamente non verranno trascurate
possibili offerte di spettacoli che po-
tranno essere semplicemente “ospita-
ti” nella nostra citta; si creeranno anzi,
nel tempo, contatti con i gruppi che
pit seriamente impegnano il loro la-
voro per il mondo dei bambini e dei
giovanissimi. Ma i frutti di tale lavoro
verranno inseriti in un contesto chiara-
mente individuabile, quello che & pro-
prio, che & specifico nell’organismo li-
gure.

Sul piano organizzativo, le recite per
i ragazzi verranno di regola tenute al
Teatro Duse o al Politeama Genovese
e il pubblico potra liberamente af-
fluire nei pomeriggi di ogni giovedi,
di ogni sabato, di ogni domenica. Ne-
gli altri giorni della settimana le reci-
te saranno riservate alle Scuole cit-
tadine. Esse avverranno ugualmente
al Teatro Duse o al Politeama Geno-
vese. Tuttavia nei casi di Circoli Di-
dattici le cui sedi siano troppo lonta-
ne dal centro cittadino, gli spettacoli
del Teatro Stabile di Genova ver-
ranno decentrati in cinematografi del-
le delegazioni, o in saloni, palestre
ecc. ecc. La stessa cosa verra fatta
per determinati centri della Provincia
di Genova. Quanto ai mezzi di traspor-
to, sono in corso contatti col Comune
e con la Provincia, intesi a far si che
i bambini delle recite organizzate pos-
sano essere accompagnati dalla Scuo-

la a teatro e viceversa a mezzo di

pullman.
Nell’affrontare questa esperienza del
teatro per i ragazzi, il Teatro Stabile

di Genova € mosso dall'intento di met-
tere a disposizione della comunita un
nuovo strumento educativo. |l Teatro
Stabile di Genova & consapevole della
delicatezza e della complessita del
compito; e dell'impossibilita di assol-
verlo con i soli suoi mezzi. Ha cerca-
to, impegnando al massimo le sue
componenti ideative e tecniche, di ri-
durre il margine di possibili errori. Ma
sa che ancora lunga €& la strada da
percorrere al fine di ottenere nel set-
tore del teatro per i ragazzi un assetto
uguale a quello raggiunto nel settore
degli spettacoli per adulti. Una stra-
da lunga e, soprattutio, da percorrere
con l'assistenza di tuite ke forze pid
vive del mondo della scuola. Solo con
il costante apporto di una riflessione
collettiva, e con i suggerimenti e le
osservazioni che da essa nasceranno,
sara possibile entrare in possesso di
quello che sara lo strumento definiti-
vo. Una collaborazione altrettanto im-
portante sara quella offerta dai bam-
bini stessi. Le informazioni giungeran-
no direttamente dal loro comporta-
mento in teatro, dalle loro reazioni im-
mediate; e, anche, da una loro suc-
cessiva traduzione in temi, in lettere
in disegni su cid che avranno visto in
teatro; o infine, quando si trattera di
ragazzi dai 9/10 anni in poi, da dibat-
titi che potranno far seguito alle rap-
presentazioni.

In questa prima stagione di lavoro per
i ragazzi, le recite verranno effettuate
dall'l{1 novembre ai primi di gennaio,
e dalla fine di febbraio alla meta di
aprile. 1l Teatro Stabile di Genova con-
ta di arrivare a 120 rappresentazioni
circa, e di stabilire quindi un primo
contatto col teatro da parte di almeno
50.000/60.000 ragazzi.




Lo spettacolo “La gitta degli animali”,
che il Teatro Stabile}di Torino ha in
preparaZiote, castituisce il tentativo di
realizzare un teatro ‘per ragazzi se-
condo criteri diversi da quelli abitual-
mente seguiti.

La novita & costituita dal fatto che i ra-
gazzi stessi sono chiamati ad essere
in qualche misura gli autori dello spet-
tacolo. L'inconveniente principale del
normale teatro per ragazzi consiste, a
nostro avviso, nel fatto che esso viene
prodotto da persone adulte, le quali
cercano di adeguarsi ad una mentali-

ito dello spettacolo
Galve, presentato dal *‘Teatro Nuovo Mondo’” alla Libreria Uscita di Roma.

Qul sopra: un

‘‘Quattro per la strada"

ta fatalmente diversa da loro — sic-
ché quasi inevitabilmente bamboleg-
giano — e in qualche misura artico-
lano la vicenda secondo una logica che
non & quella dell'infanzia.

Per tale motivo il Teatro Stabile di
Torino, incoraggiato dagli esperimenti
stranieri ai quali abbiamo fatto riferi-
mento, ha ritenuto opportuno proget-
tare la realizzazione di uno spettacolo
alla preparazione del quale il futuro
pubblico fosse come abbiamo gia det-
to, direttamente implicato a tutti i li-
velli di lavoro: vale a dire nella fase di

dell’argentino Roberto
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stesura del testo come in quella di
allestimento dello spettacolo.

Nello scorso anno scolastico, di con-
seguenza, il Teatro ha rivolto [l'invito,
tramite I'lspettrice della |l Circoscri-
zione scolastica, la Professoressa Lo-
reti Ricci, agli insegnanti delle scuole
elementari, affinché sollecitassero i lo-
ro alunni ad elaborare un canovaccio
di storia da trasformare in un secondo
tempo, sempre in collaborazione con
i ragazzi, in vicenda teatrale dialogata.
All'invito hanno risposto quattro o cin-
que classi, ed una in particolare della -
scuola Re Umberto, la quale ha for-
nito di primo acchito, non solo un
canovaccio, ma un Vero e proprio co-
pioncino.

Si tratta appunto della Citta degli ani-
mali. La classe, una 3° elementare, ha
svolto il lavoro sotto la guida di un
maestro, Franco Sanfilippo, che ha il
merito di interessarsi di teatro, anche
a titolo personale, nelle ore libere.

Il copione della Citta degli animali e
stato realizzato collegialmente dagli
alunni, i quali inizialmente hanno scar-
tato varie ipotesi di storie, finendo di
scegliere il tema sul quale poi, sempre
collegialmente, hanno lavorato.

Le discussioni dei bambini sono state
registrate al magnetofono sino alla
seduta finale di lavoro nella quale i
bambini hanno riepilogato la trama da
essi in precedenza costruita. Il copio-
ne attuale & la trascrizione di questa
ultima seduta di lavoro.

Sempre durante lo scorso anno scola-
stico, i bambini hanno, individualmen-
te, fatto un centinaio di disegni nei
quali sono illustrati i vari personaggi,
le varie scene, in sostanza i vari mo-
menti della storia elaborata. Per vota-
zione, i bambini hanno gid compiuto
una prima cernita tra tali disegni. E su-
perfluo dire che i disegni dei bambini
Jebbono sevire, in fase di allestimen-
to dello spettacolo, come traccia,
non addirittura come bozzetto, per tui-
ta la parte visiva della rappresenta-
zione.

Quest'anno infine, & iniziata la seconda
fase del lavoro. Una équipe del Teatro
formata da un regista, da un attore e
da una scenografa, ha cominciato a
recarsi nella classe in questione per
esaminare assieme ai bambini il co-
pione abbozzato I'anno precedente, in
modo da colmare le lacune, risolvere
i problemi insoluti, ampliare e rimpol-
pare dove & necessario. L'équipe del
Teatro sollecita inoltre da parte dei
bambini una pil precisa descrizione
dello spettacolo, al fine di ottenere
una traccia piu esauriente da utilizza-
re in fase di allestimento vero e pro-
prio.

Si passera quindi alla terza fase, cioé
al lavoro di palcoscenico. | bambini
non saranno gli interpreti dello spetta-
colo, anche per metterli in condizioni
di poter essere meglio spettatori-critici
del prodotto finale. Ad ogni modo, nei
limiti del possibile, si cerchera di farli
intervenire in vesti di consulenti della
regia anche all'ultima parte del lavoro.
Questa, nelle grandi linee, liniziativa
che lo Stabile sta attuando. Per la parte
registica il Teatro si avvale della col-
laborazione di Gualtiero Rizzi.
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La contrapposizione tra le due concezioni del teatro “dej” e “per” i ragazzi & Pas-

sunzione fondamentale su cui si articola questo numero di “Sipario”. intendiamo in-

fatti uscire dall’equivoco culturale e pedagogico che a lungo & stato alla base di

questo settore dell’atiivita teairale.

Teatro per i ragazzi e teatro dei ragazzi. Vale a
dire due concezioni radicalmente diverse della
parola teatro.

La prima & anche la pid ovvia: gruppi di indivi-
dui, specialisticamente attori, offrono un prodot-
to, pit 6 meno chiuso, al consumo di una platea.
Come avviene nelle sale frequentate dagli aduiti.
La differenza e tutta negli orari — si recita al
mattino — e nel repertorio. Fiabe, variamente
aggiornate, variamente pimentate, per i bimbi del.
le elementari (che rischiano di giudicarle ana-
cronistiche e ininteressanti, dal momento che
la loro esperienza di generazione cresciuta da-
vanti alla TV i stacca in misura forse decisiva
dagli schemi tradizionali dell'infanzia, e quindi
dal tipo di svago che essa & avvezza a recepi-
re); classici, preferibilmente | pid innocui, | me-
no immediatamente conturbanti, per i ragazzi
delle medie. Il rapporto resta comungue a senso
unico. Il buon esito dell'impresa dipende quasi
totalmente dall’efficacia del prodotic presentato
e dalla capacita degli atiori di conquistarsi I'at-
tenzione di un pubblico la cui tendenza naturale
€ di considerare 'occasione teatrale un pretesto
per fare impunemente chiasso anche in un am-
bito parascolastico. Se tutto va bene, gli spet-
tatori ne cavano divertimento, a volte anche am-
maestramenti. Come | loro corrispettivi in eta
adulta. Teatro per i ragazzi & dunque un settore
del teatro tout court e gli spettacoli sono almeno
in parte intercambiabili. O potrebbero esserio.
E dunque un fenomeno interessante e rispetta-
bile, ma le questioni che pud suscitare sono al
pil di questo genere: quale repertorio scegliere,
perche lo si fa cosi poco, come mai tanti teatri
stabili hanno atteso questi ultimissimi annj per
svolgere questa parte essenziale della loro fun-
zione, ecc. ece.

Teatro dei ragazzi & invece un fenomeno rela-
tivamente nuovo, che affonda le sue radici di no-
bilta alle origini stesse del fatto teatrale, sca-
valcando d’emblée quellidentificazione tra tea-
tro e spettacolo che ha caratterizzato la nostra
civilta. 1l teatro ridiventa cioé non un accadi-
mento preordinato e proposto da un gruppo spe-
cialistico a una collettivita di cui si postula un
atteggiamento passivo, ma una forma espressiva
della collettivita stessa, che pud tradursi nel lin-
guaggio del rito come in quello del gioco. Un
teatro insomma che pud benissimo fare a meno
dello spettatore specialistico come fa a meno
dell’attore specialistico e della vicenda costruita
specialisticamente a priori. Ma che rimane egual-
mente teatro nella misura in cui coloro che vi

10 partecipano danno un’elaborazione fantastica e

inventata ai gesti, alle parole, aj movimenti, alle
azioni con i quali esprimono cid che vogliono
dire. L'immaginazione, non pit incanalata nei
binari di forme convenzionali, diventa dunqgue
protagonista assoluta. | suoi limitj sono _soltanto
i condizionamenti esterni ai quali il partecipan-
te & soggetto nella vita quotidiana e il mezzo gli
fornisce in parte anche la possibilita di superarli.
(E significativo, per esempio, che solo una per-
centuale minima dei manifesti dei ragazzi di Ci-

nisello Balsamo -— il cui rapporto con questo
modo di intendere il teatroc & meno labile di
quanio non paia — tragga ispirazione daji per-

sonaggi dello sport professionistico o dalle can-
zonette, e che lo stesso discorso si possa fare
per i minispettacoli — definizione di comodo —
suscitati a Torino da Passatore e Destefanis.)

Cid che andiamo dicendo non vale necessaria-
mente solo per | ragazzi. (Dobbiamo proprio
citare il teatro tribale?) Ma le collettivita dei
minori (scuole elementari o medie) offrono le
condizioni oggettive migliori per [Iattuazione,
sinora a livello quasi soltanto sperimentale, di
questa idea del teatro come espressione fan-
tastica e il pit possibile libera, delle ossessioni,
delle preoccupazioni, degli slanci e delle spe-
ranze di una comunita. Le ragioni sono ovvie:
maggiore disponibilita al gioco, minor presa dei
condizionamenti esterni, presenza di punti di ri-
ferimento comuni e di rapporti estesi anche alle
attivita di svago, ecc. | risultati di queste inizia-
tive, per ora isolate e sporadiche e interaments
affidate all’iniziativa, al coraggio e alla voglia di
fare di singoli animatori, sono spesso signifi-
canti. Opportunamente sollecitati — e compito
dell’adulto, maestro o professionista del teairc,
& appunto quello di sollecitarli limitando al mi-
nimo il proprio intervento — bambini e ragazzi
rivelano non solo immaginazione creativa ma, pid
sorprendentemente, una radicala consapevolez-
za del mondo adulto nel quale vivono — tfanto
maggiore gquanio minore & il reddito delle sin-
gele famiglie — e la capacitd di esprimerio in
termini fantastici filtrandolo attraverso le loro
esperienze dirette e nell’ottica che & propria del-
la loro eta. | documenti che qui pubblichiamo
vogliono essere un primo avvio a un discorso di
indubbio interesse: sono relazioni di esperienze
compiute o in atto che chiedono di essere com-
pletate da informazioni su altre iniziative ana-
loghe e possono sollecitare un dibattito. E an-
cora il tema del teatro spontaneo, trasferito perd
in un contesto che potrebbe essere il suo terre-
no di coltura pit fecondo.

Ettore Capriolo




3 note da “Programma per un teatro proletario di bambini”’

di Walter Benjamin 1927

“Niente sembra alla borghesia tanto pericoloso per | pambini quanto il teatro. Non si tratta sol-
tanto di un effetio residuale dell’antico terrore borghese di fronte ai teatranti nomadi rapitori di
bambini. Qui piuttosto si erge la coscienza impaurita che vede evocata nei bambini, aliraversc
il teatro, la piu grande forza del futuro. E guesta coscienza impone alla pedagogia borghese di

bandire il teatro. Come potrebbe mai reagire, quando il fuoco — in cui per i bambini gioco e
realta si fondono, si uniscono al punto che le sofferenze e le bastonate rappresentate possono tra-
mutarsi in sofferenze autentiche e in bastonate reali — le si fa sentire da vicino.

E tuttavia: le rappresentazioni di questo teafrc non scno, come quelie dei grandi teatri borghesi,
ila meta vera e propria dellintenso lavoro collettivo che viene compiuto nei circoli di bambini.
Qui le rappresentazioni avvengono di passaggio, si potrebbe dire: per sbaglio, guasi come uno
scherzo dei bambini, che in guesto modo interrompono per una volta lo studio, per principio mai
terminato. Colul che dirige non attribuisce grande valore a questa conclusione. A lul importano
le tensioni, che si sciolgono in gueste rappresentazioni. Le tensioni del lavoro collettivo: sono es-
se gli educatori. 1l lavoro educativo che il regista borghese effettua sull'attore borghese, un lavo-
ro avventato, itroppo ritardato, incompleto, in questo sistema & abolito. Perché? Perché nel cir-
colo di bambini non potrebbe reggersi nessuna guida che volesse in qualche punto intraprendere
il tentativo autenticamente borghese di agire direttamente sui bambini come ‘personalita morale’.
Linfluenza morale qui non esiste. L'influenza diretta qui non esiste. (E su gquesta si basa la regia
nel teatro borghese.) Cid che conta € solo e soltanto Iinfluenza indiretta sui bambini, da parte di
chi guida, attraverso i materiali, i compiti, le manifestazioni. Gli inevitabili adeguamenti e correzioni
morali sono assunti su di sé dal collettivo stesso dei bambini. Ne deriva che le rappresentazioni
del teatro di bambini devono agire sugli adulti come una istanza autenticamente morale. Non vi &
spazio per un pubblico in posizione di superiorita rispetto al teatro di bambini. Chi non & ancora
completamente istupidito forse si vergognera.”

“All’'organizzazione educativa del lavoro la rappresentazione si oppone come la soluzione alla
tensione. Di fronte ad essa, chi dirige si ritira del tutto. Poiché nessuna saggezza pedagogica pud
prevedere i modi in cui i bambini riassumeranno in una totalita teatrale i gesti e le capacita
imparati insieme a mille sorprendenti varianti. Se gia per lattore professionista la prima rappre-
sentazione & non di rado occasione per le pid felici varianti nella parte studiata, nel bambino
essa porta al completo dominio del genio della variante. La rappresentazione si contrappone
al’addestramento educativo come un radicale sprigionamento del gioco, di fronte al quale I'a-
dulto pud soltanto stare a guardare.”

“La rappresentazione & la grande pausa creafiva nell’opera educativa. Nel regno dei bambini,
essa rappresenta cio che era il carnevale nelle culture antiche. Cid che & in alto viene ribaltato in
basso e come nei saturnali romani il signore serviva il servo, cosi durante la rappresentazione i
bambini stanno in scena e istruiscono e educanc gli attenti educatori. Nuove forze, nuove in-
nervazioni compaiono, delle quali spesso chi guida non aveva avuto sospetio nel corso del la-
voro. E soltanto in quesio selvaggio scatenamento della fantasia che egli impara a conoscerie.
i bambini che fanno del teatro in questo modo, nel corso della rappresentazione diventano liberi.
Nel gioco scenico la loro infanzia si realizza. Essi non portano con sé dei residui, che pid tardi,
attraverso lacrimosi ricordi d’infanzia, impediranno un’attivita non sentimentale. Nello stesso tem-
po, questo teatro & per lo spettatore bambino Vunico utilizzabile. Quande gli adulti recitano per
i bambini quel che ne nasce & un’insulsaggine.”

(Per gentile concessione dell’Editore FEinaudi)
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Attivita:

— Ma che storia € questa?
(gennaio/marzo 1969)

— Ippopotami e Coccodrilli
(luglio/settembre 1969)

— Salutissimi senza francobollo
(settembre 1969)

— GConversando con la gente
(novembre/dicembre 1969)

— Un mattino che si chiama teatro
(dicembre/gennaio 1970)

— Ma che vita & questal!l!
(febbraio 1970)

— Centri di ricerca espressiva
(dicembre/maggio 1970) 13
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Ideatore: Franco Passatore

Ma che storia

gennaio/marzo 1969

L’attivita del gruppo Passatore-Destefanis € 'esem-
pio pil recente della nuova concezione di “teatro
dei ragazzi" quale si &€ andata delineando in questi
ultimi anni. Lo stesso sviluppo del loro lavoro da
una fase iniziale ancora imprecisa ad una radica-
lizzazione e chiarificazione della dimensione del
teatro in rapporto coi ragazzi & I'esemplificazione
pii chiara di questa nuova nozione culturale e
drammaturgica.




Un'esperienza nuova

Con Ma che storia & questa? comincia per noi, uomini di tea-
tro, una esperienza nuova, Nata da alcune intuizioni di ricer-
ca di nuovi rapporti con un pubblico giovane e pit disponi-
bite, finf per divenire per noi un'ipotesi permanents di ricer-
ca non solo sul teatro.

Nella prima pagina del copione lo spettacolo viene definito
“cabaret a premi per ragazzi dai 6 ai 90 anni di Franco
Passatore, musiche di Happy Ruggero: ‘dal cacs ai 7 re di
Roma'. Tre attori e mille personaggi: A) L'uomo che in-
venia la storia; B) La donna che commenta la storia; C)
L'uomo che subisce la storia”. Continua poi nella pagi-
na seguente: "La presentazione dello spettacolo avviene
conlemporaneamente alla sistemazione materiale delle ulti-
me cose che servono allo spettacolo: quindi un certo mo-
vimento dei quattro (tre attori pit il tecnico) sul luogo sce-
nico. 8i controllano gli attrezzi, gli elementi de! vestiario,
Vintensitd del volume del magnetofono. Durante questa
breve azione i quattro danno degli sguardi tra il pubblico
dei ragazzi, con qualche sorriso ed eventuali saluti a sog-
getto. ‘Salve ragazzil — Come va? — Ciaol' — Anche qual-
che frase tipo: ‘Elmo greco, naso finto — Come va la pesca?
- Sei mai stato a teatro? — Troppo forte il magnetofonol

sollecitato dalla necessita dello spazio nuovo, deriva non
casualmente il numero dei ragazzi (120 circa), che doveva
permettere un contatio pil completo, guasi fisico, fra tutti.
Propria del cabaret e quindi trasferita nel nostro lavoro, &
la mancanza di scenografia e di costumi. Eravamo sem-
pre vestiti come tutti | giorni, e a sussidio del racconto
teatrale facevamo intervenire oggetti “poveri”, cioé pre-
si dalla realtd quotidiana, e usati in maniera il pit pos-
sibile immaginativa: il colapasta diventava eimo, tre sga-
belli diventavano un cavallo o una piramide, listelli di
legno suggerivano elementi di palafitte, le linee della pi-
ramide, 0 erano usati come comuni atirezzi di scena. La
struttura stessa del testo escludeva ogni finzione, tutto
era in vista, per di piGd spessc vi era l'uso immaginativo
di elementi proprii dell’aula: lavagna, cerchi, aste per sal-
tare, cattedra. Unico elemento non povero fu il finale fat-
to con diapositive a mo' di film; un ientativo, forse non
portato fino in fondo, di dissacrare cinema, sioria e po-
litica.

Il testo, riprendendo lo schema propric del teatro caba-
ret, strutturato sul tipico sketch, con continue associazioni
ironiche tra ieri e oggi, basato sufla dissacrazione del
programma di storia di 3 elementare, dava luogo ad uno
spettacolo che poteva vivere solo sulla rispondenza o

10 repliche

50 debutti in 50 scuole elementari di Torino
120 bambini di IV e V elementare per ogni spettacolo
13.200 spettatori esclusi i maestri

2 rappresentazioni speciali per insegnanti e direttori
alla Galleria d'Arte Moderna di Torino

1 rappresentazione per il circolo delle famiglie della

scuola Collodi

1 rappresentazione all' Vil Rassegna di Coliegno

— Hai preso iu laltro sgabello? — ecc.’ Qualche movi-
menio per riscaldare i muscoli, uno canticchia: se c¢’¢
qualche cartella sottomano, uno sguardo ai quaderni; se
c'é un banco vuoto, sedersi vicino al ragazzo, ecc. Atmo-
sfera molto normale che tende a mettere a proprio agio
il pubblico, e che duri 2 o 3 minuti.”

Verso un teairo colletlivo

Abbiamo desiderato fare un teatro dei ragazzi, non per
portare i ragazzi nella nostra realtd, .ma per calare noi
stessi nella loro realta. Siamo usciti dagli ambienti tradi-
zionali del teatro e siamo andati nelle scuole, non nelle
aule magne o nelle palestre (ambienti ancora un po' ec-
cezionali), ma abbiamo sempre preferito, ovunque fosse pos-
sibile, il refettorio o l'aula stessa dove si vive giornalmen-
te la vita scolastica. Abbiamo scelto il loro ambiente, dove i
ragazzi agiscono sempre, dove & possibile un rapporto
pitt semplice, favorendo sin dail’inizio uno scambio cono-
scitivo tra noi e loro. Il conseguente nostro rifiuto del si-
pario e del palcoscenico doveva favorire la partecipazione
dei ragazzi ad ogni nostro gesto di preparazione e di
azione teatrale. Tuttavia, nel periodo di prova, avevamo
pensato ad una divisione ancora tradizionale: noi da una
parte e loro dall'altra. In seguito, diventando il contatto
con | bambini sempre pit presente e pressante, si pre-
feri mutare questo schema. Da questo diverso contatto,

meno del pubblico, cioé sul fatto che gli attori non inter-
pretavano personaggi, ma eranc personaggi essi stessi.
Si tentava soprattutto di rivolgere un discorso ironico sul
nozionismo scolastico della storia ad un pubblico che
era costretto a studiarla sul sussidiario. Non si trattava
quindi di insegnare la sioria in un aliro modo, o di in-
segnare altre cose che nel programma di storia non sono
dette, ma di assumere un atteggiamento nei confronti
della storia, vista come realtd quotidiana, interpretata cri-
ticamente e resa un fatto problematico.

Per raggiungere queste finalita il testo prevedeva due ope-
razioni: I'uso di un linguaggio e di modi della comunica-
zione di massa adattati ad un’altra realtd (una ballata di
Ringo, presa dalla pubblicita della carne Montana, saluta
la scoperta di metalli; Ruggero Orlando nelle vesti di
Omero commenta la guerra di Troia; il colonnello Bernac-
ca spiega la migrazione dei popoli; la favola di Cappuc-
cetto Rosso viene ribaltata; e Romolo e Remo finiscono
con il divorare la lupa); V'uso per gli stacchi musicali, di
ritmi attuali (e non musiche per bambini), cioé I'utilizza-
zione di musiche di consumo per sottolineare la storia,
nel tentativo di una dissacrazione reciproca.

Il momento per la nostra attivita futura di decisiva impor-
tanza era V'aperiura dello spettacolo all'intervento degli
spettatori con alcune domande e con un invito diretto a
drammatizzare sul momento barzellette o brevi storielle in
ventate da loro. Mentre la prima operazione serviva a
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sollecitare le associazioni fra ieri e oggi (esempio la guer-
ra di Troia vista come la guerra del Vietnam), la seconda
nonostante lo scetticismo denunciato nello stesso copio-
ne sul fatto che cid potesse avvenire frequentemente, di-
venne nella realtd un elemento sempre pid rilevante. In-
fatii la drammalizzezione di barzellette o storielle raccon-
tate dai ragazzi occupd spesso tutta la seconda parte
della rappresentazione. |l gioco teatrale fatto per la du-
rata di unora, proseguiva cosi per due ore, e gli atior di-
ventavano provocatori i azioni, acguisiando cosl una
nuova dimensione.

Ma che stotia & questa? venne proposta da Franco Fassatore
a diversi Enti, ed ebbe risposta positiva da parte dell’Asses-
sore all'lstruzione del Comune di Torino dr. Lucci, e da
parte della RAL Si formd la compagnia per la realizzazio-
ne dello spettacolo con Silvio Destefanis, Sanie Versace
e Pinuccia Galimberti olire a Franco Passatore. Mentre la
RAl approvava la bobina di prova e richiedeva altre 12
puntate che proseguissero l'arce storico, veniva indetta

dall'Assessorato alla lIstruzione una riunione di Diretiori
Didattici e Presidi per sottoporre lo spettacolo alla loro
approvazione. Fu faita ascoltare la bobina e spiegato le
caratieristiche strutturali dello spettacolo. La risposta dei
Presidi fu categorica: da una parte non ammetievano che
si dissacrasse la storia, né che si potessero porre dubbi
sul suo insegnamenio cosi come veniva impartito; dal-
Palira ritenevano lo spettacolo troppo infantile per i loro
ragazzi, abituati ormai a Ruzante e Goldoni. | Direttori
invece si dimostrarono subito aperti alla proposta e richie-
sero lo spettacolo per le classi 4 e 5°

Si potevano realizzare tulti quegli scopi che allora ci
eravamo proposti:

1) portare il teatro allinternc della scuola (gennaio 1969);
2) rappresentare un testo nuovo, contro ogni tipo di schema
tradizionale;

3) offrire al pubblico il teatro gratuitamente.

Questo rappresentava “in sostanza un taglio netto con il
passato” (che purtroppo per molti & ancora il presente e

anche il futurs) ciog # primo nostro passo verso il iolale
rifiuto di quelle operazioni sconomico-paternalistiche ien-
denti a fare del tealro per la scuola un comune pro-
dottc ieatrale ¢i consumo o nella menc peggiore delle
ipotesi “per rinverdire gli splendori del teairo” che “ha
bisogno di nuova linfa... di un ricambio di pubblico”. (Ra-
diccorriere TV anno 47 n. 9, in occasione della pre-
sentazione televisiva di uno speitacclo per bambini rea-
lizzato dal Piceole Tealtro di Milano.)

Dopo 14 glorni di prove avevamo trovato soluzioni sceni-
che abbastanza divertenti sulle quali gia si cercava peré
una partecipazione pil attiva allo spettacolo, anche se
non ci illudevamo, anzi, temevamo che | ragazzi poies-
sero preferire il ruclo di spettatori. Allinizio dello spetia-
colo fingevame di misurare con | passi l'ambiente, ad
alta voce, magari facevamo alzare | ragazzi dalle loro
seggiole, salire sopra di esse aprendo le loro braccia,
usandole tese come unitd di misura, facendo reggere in

strane posizioni mimiche un filo immaginario che collega-
va tutti, un filo che sorreggevano come vero, che serviva
ciog fin dallinizio ad unirli & not in un rapporto di sim-
patia e di collaborazione: erano gid coinvolti. Forse una
delle nostre fortune fu il fatto che il primo giorno non
funziond il registratore. Avevamo faito Je nosire belle pro-
ve per 14 giorni fino alle 3-4 di notte, a provare gussto
e quello, a tagliare e preparare il nastro registraio per gli
stacchetti musicali delle azioni; ma, sul piG bello, il pri-
mo giorno, salia il magnetofonot Di celpo ritornammo $o-
lo tre attori e tre sgabelli e dovemmo fare ricorso a tulte
le nostre capacitd di comunicazione e di immaginazione:
la risposta immediata dei ragazzi ci fece intravvedere una
nuova aperiura “umana” dello spetiacolo. Subitc c¢i ren-
demmo conto del fatto che strutturalmente e mentalmen-
te dovevamo porci sullo stesso piano dei ragazzi, dove-
vamo cercare di uscire dai nostri ruoli, dovevamo par-
tare con loro, cercare la loro e forse la nostra immagi-
nazione.




“Andate fino in fondo”

Cominciammo le 110 repliche dal 15 gennaio al 22 marzo
con due, e a volte tre, spettacoli al giorno, con 120 ragazzi
in media per spettacolo, in quasi tutte le scuole elemenr-
tari di Torino, con | “ingresso gratuito” per tutfi.

Il secondo giorno lo spettacolo venne replicato alla scuo-
la Nino Costa, con le classi di Daria Ridolfi e Fiorenzo
Alfieri. A parte I'entusiasmo e la spontaneita dei ragazzi
che avevano accolto con grande favore la rappresenta-
zione, accadde un fatto imprevisto: alle nostre domande
rivolte ai ragazzi su argomenti storici, si notava una certa
difficolta a rispondere a quesiti ritenuti solitamente fa-
cili (la regione dei Sumeri, gli anni del viaggio di ritorno
di Ulisse, l'anno della fondazione di Roma); su quest'ul-
tima domanda scoppid una piccola crisi: poiché le do-
mande erano da indovinare, Fiorenzo Alfieri, ci fece no-
tare che, secondo il loro metodo di insegnamento, era
ritenuto inutile un nozionismo di quel genere. La cosa ci
trovd subito d'accordo, e i ragazzi che si erano ugualmen-
te divertiti ed erano stati colpiti dal gioco dello spetta-
colo, chiesero di conoscerci meglio e ci invitarono a tor-
nare per discutere con loro. Ritornammo e la discussione
durd tre ore; i ragazzi manifestarono una serie di idee
gia elaborate sullo spettacolo, sul teatro, sulla storia e sul
nostro atteggiamento; la classe di Daria Ridolfi presento
una raccolta di pareri sullo spettacolo, generalmente orien-
tati sul rifiuto dei premi, delle domande nozionistiche, del-
la separazione anche come struttura tra attori e spette-
tori; oltre tutto — dicevano — lo spettacolo nega in par-
tenza lo schema tradizionale; andate fino in fondo. E-in-
fatti eliminammo immediatainenie cid che ci era stato cri-
ticato: i quiz furono cambiati, fu fatta nominare dai ra-
gazzi stessi una giuria. che aveva il compito di valutare le
domande e valutare lo spirito e I'impegno di certe rispo-
ste (anche questa giuria fu abbandonata in seguito); le
domande erano apparentemente disimpegnate ma solle-
citavano I'immaginazione e soprattutto I'associazione di
idee; alla domanda, per esempio, ‘‘cosa pensate della
guerra di Troia?”, accanto a risposte come “per rapire

riscontrammo un atteggiamento abbastanza favorevole al-
la guerra; verse la fine i ragazzi ci confidarono di far tutti
parte di un circolo delle “Piccole SS”

Teatro come vita

Cosi per tre mesi lo spettacolo avvicino le quarte e le quin-
te classi di molte scuole, con una fatica fisica ed un im-
pegno molto grossi, impegno che da parte nostra cercam-
mo di portare fino in fondo, anche nei casi piu difficili in
cui lrovavamo ragazzi inseriti in strutture scolastiche par-
ticolarmente repressive. Spesso perd avevamo delle gros-
se risposte emotive da parte dei ragazzi. Una volta, sol-
lecitati con il ritmo durante uno spettacolo, i ragazzi ritma-
rono in modo sempre piG incalzante frasi inventate sul
teatro, sulle sue componenti tradizionali, sulla loro gioia
di fare un altro teatro, fino a giungere alla frase teatro
come vita.

Un altro momento di forte emozione avveniva quando, spes-
so, prendendo lo spunto da una battuta del testo, contrap-
ponevamo il militarismo e la repressione (realizzata atira-
verso una sottile lusinga nei confronti degli spettatori) al-
la forza della verita, del concetto di democrazia: ai ragazzi
veniva posta implicitamente I'alternativa della scelta. Si
notd poi, come in ogni altra attivita, quanto la provenien-
za da classi sociali-diverse influisse sulla diversa reazione
allo spettacolo e soprattutto sul diverso tipo di partecipa-
zione ad esso. Le drammatizzazioni improvvisate sul tema
storico proposto dalla storiella del ragazzo erano i mo-
menti in cui pitl che in ogni altro raggiungevamo lo scam-
bio e la realizzazione del nostro rapporto. In questi momen-
ti ritrovavamo la possibilita di un linguaggio comune con i
ragazzi, indicativo forse del nostro atteggiamento diverso, del
tentativo di superare il nostro schema professionale. Non
sempre si realizzava questo livello di comunicazione ed al-
lora i ragazzi venivano a chiedere I'autografo al quale ri-
spondevamo con una scritta, con quello che ci saltava in
mente; e questo lasciava soltanto la delusione nei ragazzi,
evadendo noi il problema senza né risolverlo né impostarlo.

“La guerra di Troia € finita
quando & cominciata
la guerra del Vietham™

una donna non c'era bisogno di fare una guerra”, “non
dobbiame fare la guerra perché moriamo”, “la guerra di
Troia fu uguale a quella di adesso”, “le guerre portano
svantaggio anche ai vincitori’ perché poi devono ricostrui-
re quello che hanno distrutto”, “nel cavallo ci doveva es-
sere del vino”, "i Greci hanno combattuto questa guerra
perché volevano diventare padroni del porto . commerciale
di Troia”, vi furono anche queste risposte: “& la guerra
del Vietnam di duemila anni fa”, “& finita quando & co-
minciata la guerra del Vietnam”.

Altra domanda: “E nata una nuova citta, Roma: le case di
abitazione sono gia state costruite, di quale servizio pub-
blico la fornireste?”’. Alcune risposte: "i semafori e le stri-
sce”, “i giochi”, “la chiesa”’, “l'ospedale”, “lI'acqua pota-
bile”. Alla Falchera, quartiere popolare all’estremo limite.
di Torino, fu risposto “i fiori”, e, dopo averci pensato,
lo stesso ragazzo aggiunse “le farfalle”. Alle Vallette, al-
tro quartiere popolare, “I'amicizia e I'educazione”. All'in-
terno dello spettacolo quindi ognuno, purtroppo limitata-
mente, poteva portare le sue intuizioni, poteva inserirsi con
un proprio problema; certe volte potevano evidenziarsi si-
tuazioni sconosciute anche agli stessi maestri. Esempio
piti clamoroso fu quello di una scuola in una zona molto
ricca di Torino, dove, alla domanda sulla guerra di Troia,

Mentre le reazioni dei ragazzi furono quasi sempre entu-
siaste, da parte degli insegnanti si notarono atteggiamenti
diversi: a parte Daria Ridolfi e Fiorenzo Alfieri, con i quali
stabilimmo subito un’intensa collaborazione, (altri inse-
gnanti del'M.C.E. non ne incontrammo oppure non si fe-
cero riconoscere) i maestri in generale assunsero posizio-
ni di divertimeno allo spettacolo, oppure dimostrarono di
fraintendere il nostro intento, assumendolo come una ve-
ra e propria proposta didattica (molti dicevano “sarebbe
bello insegnare la geografia, la matematica, tutto cosi.'?.{’),
altri invece furono seccati perché la storia non si deve
dissacrare. Alcuni ignorarono completamente lo spettacoy
lo, tanto che una volta, poiché due insegnanti avevano con-“
tinuato a parlare fra loro, dall’inizio alla fine della rap-}
presentazione, facemmo uscire silenziosamente i ragazzi‘z
dall’aula, lasciando le due maestire sole a chiacchierare,
senza che se ne accorgessero. )
Da parte di quasi tutti i Direttori lo spettacolo fu invec
accettato positivamente e furono essi a parlarne per |
prima volta sotto il profilo didattico. Fummo sempre begle
accolti e il Direttore di una scuola ci invitd perfino di-
scutere lo spettacolo, una sera, con i genitori; |
tacolo quindi poteva anche essere un mome
strumento di rapporto scuola-famigli
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